I Cronica de Enrique IV de Diego Enriquez del Castillo, ed. de Aurelio San-
chez Martin, Valladolid, Universidad, 1994 (Serie Historia y Sociedad, n°
41), 432 pp.

La historiografia sobre Enrique IV constituye uno de los periodos mas
confusos de la cronistica medieval. No podia ser menos cuando el propio mo-
narca se encargd de alentar las contradicciones que iban a marcar los veinte
afios de su reinado: desde las incertidumbres en la guerra contra los moros
(como bien pudo comprobar el condestable don Miguel Lucas de Iranzo)
hasta los oscuros valimientos en que se dejo envolver, pasando por las inde-
cisiones mas graves que un monarca podia adoptar y que condujeron a sus
hermanastros Alfonso ¢ Isabel a la posicion mas idonea para conquistar el po-
der. Y lo que es mas: toda la corte — o las cortes paralelas que se formaron—
participé en la construccién de este laberinto de hechos y de opiniones que
acabd por atrapar a la mayor parte de sus protagonistas, sin remision posible:
don Juan Pacheco, la reina dofia Juana, el arzobispo don Alfonso de Fonseca
y, por supuesto, los cronistas que rodearon en diversos momentos al monarca
para plegarse a los intereses de una ideologia (politica, nacional) que nunca
Negd a existir. Y eso fue lo malo, porque tarea de esos historiadores fue el in-
ventarla, con lo que ello significa de modificar e interpretar una trama de cir-
cunstancias conforme a unas voluntades subjetivas que acabaron por desco-
nectar a los protagonistas de la realidad que estaban contando.

Sabido es que en esta actividad cronistica confluyeron, por vias bien
opuestas, Alfonso de Palencia y el licenciado Diego Enriquez del Castillo. El
relato de los acontecimientos que registran no podia ser mas opuesto como lo
testimonia uno de los pasajes mas conocidos, el retrato que tanto uno como
otro ofrecen del monarca:

Castillo: «Tenia las manos grandes, los dedos largos y rrezios. El as-
peto feroz, casi a semejanza de ledn, cuyo acatamiento ponia temor a
los que mirava. Las narizes rromas y muy llanas, no que ansi nasgiese,
mas porque en su nifiez rregevid lisyon en ellas (...) donde ponia la
vista mucho le durava el mirar» (pp. 133-134).

Palencia: «Sus ojos feroces, de un color que ya por si demostraba
crueldad, siempre inquietos en el mirar, revelaban con su movilidad
excesiva la suspicacia o 1a amenaza; la nariz deforme, aplastada, rota
en su mitad a consecuencia de una caida que sufrié en la nifiez, le daba
gran semejanza con el mono; (...) afeaban el rostro los anchos pému-
los, y la barba, larga y saliente, hacia parecer concavo el perfil de la

RLM, VII.— 16
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cara, cual si se hubiese arrancado algo de su centro» (trad. de Paz y
Melia, tomo [, p. 115).

Este enfrentamiento fue la base de una enemistad, de una rivalidad de la
que salidé ganando Palencia, aunque luego las circunstancias tampoco le fue-
ran muy favorables. Pero, al fin y al cabo, fue su perspectiva la que se impuso
y fueron sus calificativos de «mentiroso» y de «difamador» los que acabaron
por emborronar ¢l trabajo, honesto y poco servil, con que Enriquez del Casti-
Hlo se empefio en configurar la imagen de un buen rey.

Y aln habria que citar una tercera produccién historiografica dedicada a
este rey, la llamada Crdnica castellana, anénima, editada recientemente por
M? Pilar Sanchez Parra (1991) y que vendria a representar una elaborada tra-
duccion (con supresiones, con ampliaciones) de las Décadas de Palencia. Con
todo, es otra pieza mas de este complejo y roto mosaico que supuso el reinado
de Enrique IV.

Varias razones recomiendan, entonces, el acercamiento a esta produccion
historiografica. Primeramente, la evolucion de la cronistica real de este siglo y
el papel que juegan esos servidores, a sueldo y pluma, de una corte, frente a la
cual no pueden permanecer impasibles. De algun modo la objetividad de don
Alvar Garcia de Santa Maria ha desaparecido, casi desde el mismo momento
en que se crea —para Juan de Mena, a lo que parece— el cargo de cronista
real. Este se convierte no en relator de unos hechos, sino en su intérprete y,
mas tarde, en su juez: mas o menos, ésta seria la distancia de Enriquez del
Castillo, que no abandona su posicion testimonial, a Palencia, arbitro inape-
lable de la situacion que describe. En segundo lugar, interesa esta historiogra-
fia por la propia evolucién de la prosa castellana, de sus regulaciones estilisti-
cas, de su capacidad por analizar las circunstancias de un tiempo y de un
espacio, que cada vez va ganando una dimension textual mas cercana a otros
grupos de la prosa de ficcion (piénsese en la Sarracina) o, simplemente, en-
sayistica (como muy bien supo demostrar R.B. Tate). Por ultimo, y en tercer
orden, el proceso de escritura —tan sesgado, tan comprometido— que de-
senvuelven estos cronistas, demuestra ¢l creciente poder de la palabra en un
momento temporal, preocupado por fijar unas concretas imagenes de su pen-
samiento.

De ahi que para comprender estas novedades sea tan importante acercarse
a los textos cronisticos de este periodo con las mayores garantias. Por una
parte, los textos de Palencia cuentan con la excelente traduccion de Paz y
Melia y Lépez de Toro (descubridor y editor de la cuarta década), andando
R. B. Tate detrds de una monumental edicién del texto latino; la Crénica
castellana ha sido también objeto de un esmerado trabajo filologico; solo
quedaba ta Croénica de Enriquez del Castillo para completar el cuadro histo-
riografico de este periodo.

En si, es la Cronica mas dificil, puesto que, como ¢l propio cronista sefia-
la en la introduccién de su obra, fueron muchos los peligros que sufrié en el
desempeifio de su mision:
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Por sy aquesta cordnica no fuese tan copiosa y complida como deve de
las cosas que dieron en la prosperidad del rrey, primero que le vinie-
sen las duras adversydades, meresco ser perdonado con justa escu-
sagion, porque fuy preso sobre seguro en la gibdad de Segovia, quando
dada por tray¢ién a los cavalleros desleales, donde me rrovaron, no
solamente lo mio, mas los rregistros con lo progesado que tenia escrip-
to de ella, visto que la memoria, segund la flaqueza humana tiene ma-
yor parte de olvidanga que sobra de rrecordagion (p. 132).

Castillo tuvo que reconstruir su Cronica, fiado a su memoria y guiado por
el deseo de descubrir a los culpables de los males que afligian al reino. Pero
este partidismo conformaba el ambito natural en que el cronista debia desen-
volver su trabajo.

El prof. Aureliano Sanchez traza un panorama, bastante completo, de es-
tos problemas. Sitia la crénica de Enriquez del Castillo en la tradicién histo-
riografica a la que pertenece (pp. 9-22), aprovechando trabajos de Sanchez
Alonso, Catalan y Suarez Fernandez, para dibujar un retrato del cronista
(donde hubiera sido necesario citar algin parrafo de esa «carta a la reina Isa-
bel» que tan desairado le muestra), seguido por unas consideraciones del ofi-
cio del cronista, que dan paso a un perfil, suficiente en los datos, de la época
en que se inscribe esta cronica.

La labor ecdotica se realiza sobre ochenta y ocho manuscritos, y de su
revision se sacan conclusiones importantes que afectan a la fechacion y al
plan de la obra. Sobre el primer punto, sostiene Sanchez Martin que la redac-
cién original tendria lugar entre 1481 y 1502, afinando mas al sefialar que la
primera fecha (del ms. Y) indicaria una primera version, realizindose una se-
gunda entre 1485 y 1502 (aunque no se explica por qué, pese a las fechas de
FB). Acertado es el analisis del plan de la obra y justa la distribucién de la
materia de los capitulos, «concebidos como niicleos narrativos cerrados que
responden a dos esquemas estructurales: 1. Intervencion directa del rey (...) y
2. Narracion de los capitulos sin intervencion de ningin personaje» (p. 55);
incide en la ordenacion geografica (primera parte de la obra), sustituida por
un mayor rigor cronologico (a partir de 1462, afio de nacimiento de dofia Jua-
na).

El stemma codicum se realiza, entonces, sobre esos ochenta y ocho testi-
monios que se describen entre pp. 60 y 98, con indicaciones de Robert Mari-
chal y planteamientos de Guy Fink Errera, quien a su vez se basa en Sanchez
Alonso; otras perspectivas se apuntan: Castellani, Dom Quentin. Todas son
necesarias para intentar construir un stemma en el que puedan coordinarse las
dos redacciones que testimonian, sobre todo, los cien primeros capitulos, que
ademas se complican al mezclarse, en alguna rama de la tradicién, con la
Croénica castellana, atribuida a Palencia. Tras el trazado de cuatro stemmas,
cuatro mss. se destacan como posible texto base; Sanchez Martin coteja tres
episodios —batalla de Olmedo, robo de los escritos y prisién del cronista,
capitulo 109— para elegir el ms. P, del que se ofrece ya un completo anilisis
paleografico. El proposito del editor es el siguiente: «Hemos preferido recons-
truir el arquetipo b, basandonos especialmente en el testimonio de un sélo
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codice, el ms. P, para nuestra edicion» (p. 127) y de ello dan fe las 1117 va-
riantes a pie de pagina. Los criterios de edicion son conservadores y deberian
de hacer ofrecido una resolucion al problema de las sibilantes, que no se
aborda; hay algunas lecturas problematicas, que pueden responder a erratas
que deberian corregirse (un «lhesuchristro», p. 131, un «més» acentuado ad-
versativo, p. 132, una «porosperidad», p. 134, un «fuya», por un «fuyay, id.
[vocal que no se acentia nuncal, «laud», id.) o a esa falta de sistematizacion
consonantica (un «hasia» en p. 139, una «mreprehengion» en p. 133, una
«diseng¢ion» en p. 139); convendria también haber suprimido los (sic) con que
se justifican malas lecturas que, en una edicion critica, no tienen sentido. Hay
varias incoherencias en el sistema de puntuacion: de muestra, el segundo pa-
rrafo de p. 135.

Pero, en suma, son detalles que no afectan al resultado final de un trabajo,
cuyo principal mérito consiste en ofrecer la posibilidad de leer una de las mas
apasionantes piezas de la historiografia castellana del s. xv.

FErRNANDO GOMEZ REDONDO
Universidad de Alcala

M.? Luzdivina Cuesta Torre, Aventuras amorosas y caballerescas en las nove-
las de Tristdan, Leon, Universidad, 1994, 286 pp.

En el Prohemio con que Juan de Burgos seguramente encabezara la pri-
mera impresion en castellano de la historia de Don Tristdn de Leonis (Burgos,
1501)' quedan patentes los cambios que la leyenda habia sufrido en suelo
hispanico, pero sobre todo con qué finalidad se imprimia a principios del siglo
xvr1: con la intencién de introducirlo dentro de las corrientes novelisticas mas
exitosas del momento, los libros de caballerias y la ficcion sentimental, como
también sucedio con la edicién de La historia de los nobles cavalleros Olive-
ros de Castilla y Artus d'Algarve, que el mismo Juan de Burgos imprimiera
en ese afio de 1501 y cuyo Prohemio se copia literalmente en esta ocasion:

Entre las quales hystorias fue fallada vna enlas cronicas del reyno de
Inglaterra que se dize la hystoria de don Tristan de leonis hijo del rey
Meliadux. El qual por sus grandes virtudes t por ser inclinado mas a
honrra que a los transitorios plazeres passo grandes T marauillosas
fortunas: delas quales todas por su fiel amor caridad t lealtad alcango

! Decimos seguramente ya que no se conserva ni la portada ni los primeros folios
del unico ejemplar conservado de esta primera impresion (British Library), aunque el
Prohemio que aparece en las prensas sevillanas de Jacobo Cromberger, asi como en las
restantes ediciones, seguramente fuera copia del que ahora no conservamos, como ha
mostrado Harvey L. Sharrer, «Juan de Burgos: Impresor y refundidor de libros caballe-
rescos », en El libro antiguo espafiol [1]. Actas del primer Coloquio internacional
(Madrid, 18 al 20 de diciembre de 1986), eds. M* Luisa Lépez-Vidriero y Pedro M.
Catedra, Madrid-Universidad de Salamanca, Biblioteca Nacional, Sociedad Espaiiola
de Historia del Libro, 1988, pp. 361-369.
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buena salida dexando sefialada memoria de sus grandes hazafias 1
proezas.

Valgan estas palabras para situar la leyenda de Tristdn en nuestro contex-
to hispanico, en uno de los momentos de su difusion, al que volveremos mas
adelante.

La historia de los amores de Tristan e Iseo, desgraciados y felices a un
mismo tiempo, junto a las abundantes aventuras caballerescas que a lo largo
de su difusion se han ido intercalando, es sin duda una de las historias mas
ampliamente difundida durante toda la Edad Media, y mas alld de la Edad
Media. Historia del corazon y del destino. Historia de las normas y la
«tragica» libertad. Frente a las aventuras de los caballeros de la corte del Rey
Arturo —a la que en un momento dado Tristan se incorpora con todos los ho-
nores—, y sobre todo a la de Lanzarote y la reina Ginebra, la leyenda de
Tristan y sus amores con Iseo la rubia aparecen a nuestros ojos actuales con
un valor afiadido: es una historia que si se me permite la licencia se podria ca-
racterizar como «historia-esponja»; una historia que en cada momento, en ca-
da lugar se aclimata, se transforma, se traviste incluso para ser la voz —
siempre nueva y original — de las expectativas que el receptor espera escu-
char, o leer. Desde los poemas franceses del siglo xir a la prosificacion de
principios de la centuria siguiente, pasando por los textos impresos del siglo
xvI, tanto inglés como espafioles o italianos, hasta el Romanticismo o la opera
wagneriana, por solo indicar algunas paradas —siempre las mas transita-
das-— de este camino, que no es mas que €l del aima humana frente a su des-
tino y el de su sociedad, la leyenda de Tristin se ha presentado siempre con
nuevos ropajes, mas desnuda o mas vestida, aunque en todas las ocasiones
verdadera a sus receptores. Esta es una de las claves de su éxito y difusion:
siempre la misma historia; cada vez una historia nueva. De este modo, el es-
tudio de cada uno de los estadios de transmision de la leyenda de estos amores
tragicos aporta nuevos datos, siempre valiosos y sugerentes, no sélo de la
propia historia sino también de los pueblos que la acogen y modifican; hecho
éste que no se produce con obras mas compactas y menos permeables, como
es el propio Langelot en prose.

Precisamente a una de estas paradas, las versiones hispanicas de la leyen-
da de Tristdan, dedica Luzdivina Cuesta su esfuerzo; sin duda, una parada que
merece mas atencion de la que hasta ahora se le ha concedido, eclipsada por
el canto de sirena de los textos franceses, tanto en verso como en prosa. Son
muchos afios de investigacion los que culminan en este libro, que recoge en
parte aportaciones que la autora con el buen hacer que la caracteriza ha ido
desperdigando en diversos trabajos de investigacion.

Traza en este libro Luzdivina Cuesta un abanico de lecturas de las leyen-
das de Tristan a partir de los diferentes testimonios manuscritos hispanicos
que conservamos y de los impresos castellanos del siglo xvi, comparandolos
con la version vulgata del Tristan en prose, The Book of sir Tristram de Lyo-
nis de sir Thomas Malory (La Morte Darthur, ed. de Caxton, 1485, libros
VIII-IX), y con las versiones italianas, en especial el Tristano Riccardiano (s.
xm) y la Tavola Ritonda (h. 1325), con las que, como se indica en el apartado
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C del Apéndice: «La teoria de la familia hispano-italiana» (pp. 247-271), es-
tan emparentados casi todos los testimonios hispanicos. Una sugerente lectura
que lamentablemente carece en algunas ocasiones de sistematizacion con lo
que sus aportes se diluyen en una yuxtaposicion de datos que abruman al lec-
tor.

Se articula el libro en cinco capitulos, en los se analizan los ejes sobre los
que se asentara la narracion: «El mundo masculino» (cap. 1, pp. 49-90), «El
mundo femenino» (cap. I, pp. 91-105), la «Aventura amorosa» (cap. III, pp.
107-159), la «Aventura caballeresca» (cap. IV, pp. 161-203) y 1a «Integracion
de lo sentimental y lo caballeresco» (cap. V, pp. 205-231). Pero no nos aden-
tramos en esta «floresta de los Tristanes» sin ayuda, sino que, como indica
Carlos Alvar en el Prélogo al libro, el libro de Luzdivina Cuesta se presenta
como una guia, por lo que en su Introduccion desenredara en unas paginas la
marafia de los antecedentes europeos y de los testimonios hispanicos que ser-
viran para enmarcar y comprender los capitulos siguientes.

Por un lado, se concreta la historia de ia leyenda de Tristan desde su na-
cimiento literario en Francia en el siglo xu hasta su prosificacion de princi-
pios del siglo xm. Especialmente iluminativo sobre el método de trabajo re-
sulta el apartado «Establecimiento del texto: la version corta y la version
extensa» (pp. 19-25) en relacidn al Tristan en prose, en donde con pulso firme
presenta y analiza en orden cronolégico las aportaciones criticas mas relevan-
tes, concretadas en los trabajos de Eilert Loseth (Le Roman en prose de Tris-
tan, le roman de Palaméde et la compilation de Rusticien de Pise: Analyse
critique d’aprés les manuscrits de Paris, Genéve, Slatkine, 1974 [1* ed.
18901), E. Vinaver (Etude sur le «Tristan» en prose, Paris, Champion, 1925),
Renée L. Curtis («Les Deux Versions du Tristan en prose: Examen de la
Théorie de Loseth», Romania, LXXXIV (1963), pp. 360-398) y Emmanugle
Baumgartner (Le Tristan en prose: Essai d'interprétation d’un roman médié-
val, Geneve, Droz, 1975), ofreciendo al lector una nitida imagen del estado
actual de la cuestién.

Por otro lado, termina la Introduccién con la presentacion de los diferen-
tes manuscritos e impresos castellanos que constituyen la base textual de su
investigacion, que a su vez se completa en el Apéndice del libro: «Los manus-
critos hispanicos del Tristdn y sus fuentes» (pp. 233-271). Los testimonios
manuscritos hispanicos que conservamos son divididos en dos familias: una,
concretada en los dos folios de un manuscrito gallego-portugués, hoy extra-
viado (Archivo Histérico Nacional: Legajo 1762, n° 87), que siguen la versién
vulgata del Tristan en prose, aunque ninguno de los manuscritos concretos
que han servido de base para las ediciones modemnas de! mismo; y una segun-
da, que procederia de una version diferente, «Tristdn anémalo» (p. 27), que
seria una version francesa mas corta, y que se define como «primitiva», y que
estaria formada por dos fragmentos en catalan (cuatro folios en el Arxiu
d’Andorra y otros cuatro en el Arxiu Municipal de Cervera), una versién ara-
gonesa, que es la mas extensa con 131 folios (Biblioteca Apostdlica Vaticana:
Ms. 6428) y un folio de una version castellana fechada a finales del siglo xiv
(Biblioteca Nacional de Madrid: Ms. 20262, n° 19), sin olvidar los cinco fo-
lios de la Biblioteca Nacional de Madrid (Ms. 22021) que recoge cartas de
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Tristan e Iseo al modo de la ficcion sentimental, como han demostrado Har-
vey L. Sharrer («Letters in the Hispanic Prose Tristan Text: Iseut’s Complaint
and Tristan’s Reply», Tristania, VII (1981-1982), pp. 3-20) y Fernando Gé-
mez Redondo («Carta de Iseo y respuesta de Tristan», Dicenda: Cuadernos
de Filologia Hispadnica, 7 (1987), pp. 327-356). Por su parte, los impresos del
siglo xvi procederian o bien del ms. de la Biblioteca Nacional de Madrid:
Ms. 20262, n° 19, o de una copia muy cercana al mismo. Se analiza la rela-
cion existente entre las diferentes ediciones del Tristdn hasta 1534, recogien-
do las conclusiones de un trabajo anterior publicado en el nimero cinco de la
Revista de Literatura Medieval («La transmision textual de Don Tristan de
Leonis»), en donde quedaba demostrado por una serie de contextos textuales
que todas las ediciones se remontaban en (ltima instancia a la de Valladolid
de 1501, aunque entre ellas existiera una anterior, para nosotros desconocida,
origen de toda una serie de cambios que se presentan en las ediciones poste-
riores.

El «texto basico» que se ha elegido para el estudio de la version hispanica
del Tristan de Leonis sera el de la version vallisoletana de Juan de Burgos fe-
chada en 1501, la Gnica que presenta el texto completo, que se verd comple-
mentada por las lecturas fragmentarias de los testimonios manuscritos hispa-
nicos —a excepcioén de los folios en gallego-portugués—, teniendo siempre
presente que Juan de Burgos lleva a cabo una serie de cambios en la obra para
acercarla al universo de la ficcion sentimental que en estos afios esta triunfan-
do en toda Castilla.

En los dos primeros capitulos aparecen ante nuestros ojos los protagonis-
tas de la historia: Tristan (pp. 49-71), con su «escudero y educador» Governal
(pp. 72-75), el rey Marco (pp. 75-85), el caballero «segundon» Palamedes
(pp. 85-90), Iseo «la brunda» (pp. 91-103), Iseo de las blancas manos (pp.
103-104) y la fiel servidora Brengain (pp. 104-105); y con el analisis de sus
caracteristicas mas sobresalientes asi como la evolucién de su comportamien-
to se muestran los cambios que se perciben en las versiones hispanicas frente
al Tristan en prose. Veamos unos ejemplos. En el episodio de la Pequefia
Bretafia, Tristan va a demostrar su valia como estratega al participar en una
batalla en donde también se ve envuelto el rey Hoel, y que es una incorpora-
cion de la prosificacion francesa. En la versién francesa Tristan decide tomar
parte en el conflicto «pero duda de su capacidad para resolverlo porque, a
causa de sus relaciones con la reina Iseo ha dejado olvidado el oficio de caba-
llero» (p. 68); en las versiones hispanicas este temor desaparece — Tristan se
presenta siempre como perfecto caballero— y sdlo en el ms. Vaticano sera
Brangain la que reprochara a Iseo el que haya separado a Tristan de su oficio
de caballero. Pero mas interesante es la introduccion en las versiones castella-
nas de un episodio que no aparece ni en las francesas ni en las italianas, y que
se ha relacionado con la leyenda de Teodomiro, que procede de la historio-
grafia arabe y que aparece en el De Rebus Hispaniae del Toledano: Tristan
pide al rey que ordene a los nifios y viejos que se situen armados en las mura-
llas, para imponer temor a los enemigos. Esta inclusién le permite a Luzdivi-
na Cuesta defender por una parte «la conexion existente entre todos los 7ris-
tanes espaiioles, exceptuando el gallego-portugués» (p. 69), y por otro que «el
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hecho de que la afiagaza utilizada forme parte de la historiografia arabe y
castellana podria ser una prueba a favor de la traduccion castellana del primi-
tivo Tristdn castellano-aragonés-catalan y echaria por tierra la fundada hipé-
tesis de la procedencia catalana» (ibidem). El desarrollo de ia batalla a los
muros de la ciudad también sera diferente en las versiones hispanicas frente al
Tristan en prose, siendo la del ms. Vaticano entre las primeras mucho mas
perfilada y acorde con el ardid anterior, mientras que en el impreso, al matar
Tristin en su primera embestida al conde, no se entiende la finalidad de la es-
tratagema de los nifios y los viejos ya que el ejército contrario huye al verse
sin caudillo. Estos ejemplos permiten ir caracterizando cada una de las ver-
siones hispanicas, y asi situarlas en su propio contexto politico y cultural.

Pero un ejemplo mas interesante de la nueva lectura de los testimonios
hispanicos lo constituye la caracterizacion de la personalidad del rey Marco.
Frente a ia version vulgata francesa, se ha suprimido casi completamente en
las hispanicas el carcter de traidor del rey Marco; por lo que o estamos ante
una versién mds antigua que la de la vulgata francesa, o ante una adaptacion
hispanica en donde el poder de la monarquia se defiende y protege, como
muy bien sefiala la propia autora: «Si las versiones castellanas reproducen la
primera version, el original perdido del Tristan en prose, habra que deducir
que el caracter del rey se fue desarrollando a partir de un nucleo en el que se
mencionaba su cobardia y su caracter traicionero. Estas caracteristicas cobra-
ron importancia en las versiones posteriores al afiadirse episodios que confir-
maban la caracterizacién del personaje. Si, por el por contrario, son las ver-
siones hispanicas las que, partiendo del Tristan en prose de la version
«vulgata», suprimen episodios contenidos en aquél, podia encontrarse aqui un
interesante soporte para sustentar la teoria del respeto al poder real en los ca-
sos en los que «el buen vasallo no tiene buen sefiom» (pp. 77-78). De este
modo, la figura de la monarquia aparece mucho mejor tratada en las versiones
hispanicas que en la francesa, como se comprueba en los cambios que se in-
troducen en el personaje de Andret, sobrino del rey Marco, y estudiado en el
epigrafe «El rey y los malos mestureros» (pp. 82-85), en donde tanto él como
la «doncella vengadora» seran los verdaderos instigadores de la venganza del
rey al dar a conocer las relaciones de Tristan e Iseo, por venganza y por
desamor.

También el papel de Iseo la rubia va a ser parciaimente modificado, apa-
reciendo con «mas energia y caracten (p. 98) y reduciendo su papel al redu-
cirse el desarrollo del tema del amor cortés, lo que le lleva de nuevo a Luzdi-
vina Cuesta a proponer —aunque no de un modo claro y ni mucho menos
sistematico— que las versiones hispanicas «reflejan un estadio anterior de la
novela francesa en prosa, en el que la cultura del amor cortés no se habia in-
corporado plenamente a la historia» (p. 102). A la misma conclusion se llega
en el apartado «El amor antisocial» del capitulo Il (pp. 128-130) cuando se
analiza el episodio del Bosque, donde son encontrados los amantes por el rey
Marco, en el que las versiones hispanicas se desarrollan igual que en el Tris-
tan en prose, pero con algunas diferencias que 1a acercan a los poemas, por lo
que «todo esto me lleva a insinuar de nuevo la posibilidad de que los textos
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hispanicos procedan de una versién primitiva de la novela en prosa francesan
(p. 130).

Esta posibilidad que se insinfia en otras tantas ocasiones, pero que en nin-
gun momento se articula de una manera coherente y sistematica — aunque los
datos desperdigados por el libro 1o harian posible-— pueden que sea la causa
de otras diferencias que las versiones hispanicas presentan frente al Tristan en
prose: como es el caracter menos caballeresco que aparentemente posee Tris-
tan al matar «casi sin disculparse» a los gigantes y sefiores de castilios que
vence («puede verse una mayor antigiiedad de la fuente que se utiliz6 al sur
de los Pirineos», p. 181), o el cardcter bromista que conserva el caballero Di-
nardan (p. 190) o la ausencia de la técnica del entrelazamiento («Es obvio que
la version que reproducen los impresos castellanos del xvi suprimié —o tal
vez no contuvo nunca— las digresiones que relatan, mediante el recurso del
entrelazamiento, las hazafias de otros caballeros en ausencia de Tristanw, p.
202).

Después del analisis de las aventuras amorosas y caballerescas, en el capi-
tulo V se analizan los cambios que se han consolidado en la estructura de las
versiones hispanicas del Tristdn, en donde, frente al Tristan en prose, las
aventuras caballerescas y las amorosas comparten el mismo espacio, llegan-
dose a caracterizar las versiones hispanicas extensas segun la importancia que
concedan a uno u otro aspecto; siendo el ms. Vaticano mas propenso a las
aventuras del caballero Tristdn ya que «les concede mas espacio y los narra
con mas detalle, con mayor interés, desde un punto de vista bélico» (p. 215).
Ya anteriormente, al analizar el tema del filtro amoroso, y dentro del apartado
«La brevedad el ms. Vaticano» (pp. 126-128) se habia caracterizado al autor
de esta version como «mucho mas interesado en los hechos caballerescos de
Tristan que en los episodios sentimentales» (p. 128). En cambio, el autor que
refundio la materia relativa a Tristan para la edicion impresa, concibié la his-
toria de Tristin «como una tragedia de amor, al modo de la novela sentimen-
tal» (p. 217). Esta voluntad de acercarse al universo de la ficcion sentimental
tiene importantes repercusiones en el texto, tanto en el estilo, que es «mas
ampuloso, mas retérico, lleno de hipérboles, antitesis, apostrofos, interroga-
ciones retéricas...» (p. 218), como en ¢l propio sentido de la obra que se mo-
difica con los cambios que se introducen al final, copiados literalmente tanto
de obras de ficcion sentimental como de otras castellanas, como la traducida
Cronica Troyana de Guido de la Colonna.

De este modo, el libro de Luzdivina Cuesta permite comprender algunos
de los elementos propios y caracterizadores de la transmision de la leyenda en
suelo peninsular, aunque, lamentablemente, 1a brevedad de la mayoria de los
fragmentos manuscritos conservados hacen practicamente imposible conocer
hasta qué punto el refundidor de la ediciéon de 1501 se alejéo de su modelo
medieval o hasta qué punto le fue fiel. En todo caso, los fragmentos —asi
como el manuscrito conservado cn la Biblioteca Apostdlica Vaticana—
muestran sus propias caracteristicas, que se deben, como deciamos al princi-
pio, al momento y la época en que fueron difundidos, y por tanto al grado de
permeabilidad de las modas literarias y las expectativas de los receptores.
Frente a esta «ficcion sentimental» que termina siendo el Tristan de 1501, el
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texto conservado en el ms. Vaticano, en palabras de Fernando Gémez Redon-
do, pretende «impresionar a un receptor-oyente con escenas de dramatismo
puramente visual: imaginar a los personajes, sus actitudes, sus gestos, sentir
sus expresiones de amenaza o de suplica, es algo ya perdido para el lector,
solitario y silencioso, del siglo xvi» (La prosa del siglo X1V, Madrid, Jacar,
1994, pp. 147-166, cita. de la p. 165).

Por otro lado, a lo largo el libro se han ido comparando episodios que
aparecian tanto en la edicién de 1501 como en alguno o algunos de los testi-
monios manuscritos conservados, para llegar a conclusiones sobre la relacion
de dependencia que puede establecerse entre ellos. Lamentablemente luego
estas conclusiones no se ven reflejadas, sino mas bien rechazadas, en el ste-
mma con que se concluye el Apéndice y el libro (p. 267). Un ejemplo: El ms.
catalan conservado en el Arxiu de Cervera, que recoge, junto a la impresion,
las vnicas noticias hispanicas de los inicios de la vida de Tristan, y que, al
coincidir, muestran la antigiiedad de las lecturas del modelo manuscrito que
se utilizé para la impresion del libro. Son tantas las similitudes entre ambos
textos que en dos ocasiones Luzdivina Cuesta indica su estrecha relacion: «o
bien proceden ambos de un mismo texto, o uno es traduccion del otro, ya sea
de este mismo manuscrito o de otro practicamente idéntico» (p. 58) y «en
cualquier caso, el texto de Cervera parece tan proximo al del impreso de 1501
que las mismas diferencias que existen entre ellos pueden atribuirse a amplifi-
caciones o errores de lectura» (p. 59). Pero en el stemma final, los dos manus-
critos catalanes se hacen proceder de un manuscrito perdido g, que, junto a la
version impresa, que procede del m. BNMadrid ms. 20262, n° 19, remontan
todos a una version b; a su vez este stemma modifica el aparecido en su arti-
culo de la Revista de Literatura Medieval (p. 92), en donde los mss. catalanes
y el castellano procedian todos ellos de una version a la que se denominaba
M’. En todo caso, las relaciones y filiaciones que se establecen entre los di-
versos testimonios hispanicos, y sus antecedentes franceses asi como los tex-
tos italianos colaterales, se llevan a cabo teniendo sobre todo en cuenta la
similitud o no del contenido, la aparicion o no de diferentes episodios o
aventuras y la proximidad de lecturas, mas que sobre el analisis de verdaderos
loci critici de naturaleza ecddtica, que, por otro lado, son casi imposible de
individulizar debido a que nos movemos en el ambito de fragmentos de escasa
relevancia y escritos y difundidos en diferentes lenguas. Un problema afiadido
se presenta con la casi imposibilidad de decidir cual es la lengua de 1a primera
traduccion, aunque en este caso Luzdivina Cuesta, sin aportar nuevos datos,
defiende la prioridad catalana; y tampoco la relacién que debié existir entre
los testimonios hispanicos y los italianos, aunque se defiende como 1a hipéte-
sis mas verosimil la existencia de una version francesa anterior a la conocida
de 1230-1235, y que se extendid tanto en Espafia como en Italia e Inglaterra,
y que explica las similitudes que existen entre los testimonios conservados de
estas tres areas geograficas en oposicion al Tristan en prose de la llamada
«version vulgata», asi como las diferencias que entre ellos es posible docu-
mentar.

En el dltimo capitulo se analiza la influencia posterior del Tristdn en la
literatura espafiola, concretada en las siguientes obras: Libro del cavallero
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Zifar, Amadis, Romancero, Quijote y la ficciéon sentimental (en este orden),
asi como resena la continuacion que se imprimi6 junto a esta primera parte en
1534 en las prensas sevillanas de Domenico de Robertis, y a la que dedico
buena parte de su tesis doctoral: Estudio Literario del Tristin de Leonis,
Leén, Universidad, 1993 (Col. Tesis Doctoral en Microfichas, 136). Da la
impresion de que este epigrafe no esta a la altura de los anteriores, ya que por
un lado se compara la presunta influencia del Tristén tanto en la Edad Media
(Zifar, Amadis y €l Romancero) como en obras posteriores como es el Quijo-
te, relegando a un segundo plano uno de los aspectos que habria merecido una
atencion mas amplia: la influencia mutua entre el Tristan hispanico y la fic-
cion sentimental, aunque sdlo hubiera sido la sistematizacion de los numero-
sos estudios que se han dedicado al tema, como sucede en los epigrafes inicia-
les, asi como la influencia de los libros de caballerias castellanos sobre la
continuacion de 1534, que se reduce a las pp. 230 y 231. Por otro lado, el tono
y las argumentaciones que se presentan en este capitulo no son sino una som-
bra del cuidadisimo analisis de los capitulos anteriores. Me cuesta ver con los
datos que se aportan —en la mayoria de los casos tomados de diferentes tra-
bajos cientificos muy dispares entre si— la pretendida influencia del Tristdn
en el Zifar en los algo mas de siete elementos que se analizan someramente
ahora (pp. 219-221), y lo indicado paginas atras al comparar el episodio de
Tristan y la Dueiia del Lago con el de Roboan y Nobleza (p. 64), como uno de
los episodios que muestran el aprendizaje amoroso del protagonista. Zifar,
Tristdn y Amadis (como muestra la glosa castellana de Juan Garcia de Cas-
trogeriz al Regimiento de principes) se traducen o escriben y se difunden en
un periodo muy concreto situado en unos precisos limites geograficos: la
Castilla de finales del s. xmi y principios del s. x1v (algo mds alejados en el
caso del Zifar), y todos ellos comparten una serie de rasgos al compartir tam-
bién un publico, y como demuestra el ms. Vaticano, una finalidad, mas di-
dactica, mas caballeresca que sentimental. De este modo, que tanto Iseo de las
Blancas Manos como la Infanta de Menton amen a sus maridos, con lus que
guardan castidad, o que Tristan se vuelva loco o Zifar lo finja para entrar en la
ciudad sitiada de Mentdn, por poner sélo dos ejemplos, no ha de entenderse
como «similitudes» que no pueden atribuirse a «mera coincidencia» entre
ambos textos, sino mas bien a la expresion de un universo cultural muy simi-
lar.

Pero no debe engafiarnos este 1tlimo capitulo. El presente y excelente
estudio de Luzdivina Cuesta viene a colocar en primera linea de investigacién
del Tristdn las versiones hispanicas, y no sdlo las impresiones castellanas,
mas accesibles, sino también los diversos fragmentos manuscritos conserva-
dos, permitiéndonos recorrer de un modo completo el itinerario trazado por
los Tristanes hispanicos, que comparten entre ellos numerosos puntos pero
que también se alejan en otras ocasiones debido a la lejania que también
existe entre sus universos culturales, como demuestran sin lugar a dudas los
multiples datos que ahora se presentan.

Jost MANUEL Lucia MEecias
Universidad de Alcala
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J. Casas Rigall, Agudeza y Retorica en la poesia amorosa de Cancionero,
Santiago de Compostela, Universidade, 1995, 294 pp.

Se trata de la publicacién en libro de la mayor parte (en concreto, de la
segunda) de la tesis doctoral del autor, editada ya en microfichas'. Su objeti-
vo es, como se sefiala en el «Prologon, estudiar «la agudeza en la poesia amo-
rosa de los cancioneros medievales desde una perspectiva retorica» (p. 7) —es-
to es, «el subsistema retérico de la agudeza» en la poesia amorosa cortesana
(p. 193)—, para dar «una visién panoramica» de la «raiz de agudeza» de los
distintos procedimientos retoricos empleados por aquélla.

Vaya por delante que este objetivo se cumple por completo, con profesio-
nalidad, inteligencia y claridad —aspecto éste en el que deben destacarse, so-
bre todo, la profusa ejemplificacion de las diversas figuras, procedimientos,
aseveraciones..., los resimenes parciales que finalizan cada apartado y la serie
de estadisticas que la obra presenta passim (en nota, para no interferir la ex-
posicion o la lectura), que permite dibujar un panorama evolutivo de los gus-
tos y usos cancioneriles relacionados con el objeto de estudio (y que, ademas,
informa sobre la propia evolucion del estilo cancioneril)—. En este sentido,
es un acierto la via «metodologica» escogida para la exposicion, pues los dis-
tintos panoramas que desarrolla o esboza —para incluir los diversos proce-
dimientos en el sistema general — son muy utiles tanto para un acercamiento
a la cuestion como para «el estudio de autores, géneros o aspectos estilisticos
concretos» (p. 7).

Consta el trabajo, en primer lugar, de una Introduccion (pp. 9-26). En ella
se constata el «componente estilistico de agudeza» de la poesia amorosa cua-
trocentista (p. 9) —destacado desde antiguo por la critica y aceptado por los
propios poetas del momento— y la existencia «de un topico poco documen-
tado» —la agudizacion en el tiempo del conceptismo cancioneril, que sdlo V.
Beltran ha analizado en profundidad (aunque en relacion, exclusivamente, con
el uso de la paradoja en las canciones de amor)—, que se matizara y aclarara
en las conclusiones de la obra (pp. 239-42, § IV).

Mas tarde, se muestra como desde la Antigiiedad «hay una apreciable [y
variada] tradicidn tedrica» que se ocupa de la nocidon de agudeza (p. 11) y que
se deja sentir, al igual que los recursos, sobre los autores y la poesia cuatro-
centista; como aquélla no define la nocidn, sino que muestra su efecto y lo
analiza (p. 12); cdmo existe una base comun a todas las visiones de lo agudo
—pues «la catalogacion de sus manifestaciones técnicas» es muy similar
(hasta un total de 29 recursos, técnicas o procedimientos de relaciéon)—, lo*
que permite agrupar en «siete ambitos retoricos» las muestras de lo sutil en la
poesia amorosa de cancionero (capitulos II-VIII): ductus complejo, tension
perspicuitas-obscuritas, brevitas, disputatio dialéctica, la cita, lo antitético o
paraddjico y 1a annominatio y el juego de palabras; y como, curiosamente, la
agudeza no conlleva siempre un procedimiento retorico, cdmo éstos pueden
ser usados de forma sutil o no y cémo se ven afectados la imitatio de modelos

!'J. Casas Rigall, La agudeza y sus técnicas retéricas en la poesia amorosa de los
‘Cancioneros’ medievales [Santiago de Compostela, 1992}, Santiago de Compostela,
Universidade, 1993,
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y el uso de topoi en una tradicion que tiene en su profusa utilizacion una de
las bases de su retorica’.

Pasa, entonces, a describir los 13 cancioneros cuatrocentistas de los que
toma la poesia amorosa cortés —entre 1a que se incluyen poemas de «aire
tradicional con contaminaciones corteses», poemas morales y burlescos de
asunto amoroso, elogios femeninos circuntanciales y poemas de tema ambi-
guo (pp. 18-19): en total, una amplia seleccion de 2010 poemas —repe-
ticiones aparte—; nétese, sin embargo, como algun cancionero —asi, RC1 y
VM1 — no afiade casi nada al corpus —cf. p. 21, n. 22—3.

Uno de los grandes aciertos del estudio es atender, para el analisis final de
los resultados, a la cronologia de los autores cuya existencia se puede datar
(en linea con La cancién de amor en el otofio de la Edad Media de V. Beltran
y a partir de la Cronologia de la literatura espariola. I. Edad Media de J. M.?
Vifia Liste et alii). Y, asi, se agrupa por generaciones —en sentido laxo y
convencional, no en el orteguiano— y por tricenios —neologismo con el que
se alude a un lapso de 30 afios, io que resulta util, comodo y muy clarificador
(vid. pp. 22-24)— a una serie de autores —cuyas biografias y andanzas no
estan claras, por lo que no es posible analizar los resultados por cortes o can-
cioneros—: hasta 56 mas de los 40 estudiados por V. Beltran en la que hasta
hoy era la mas amplia y documentada lista de poetas cuatrocentistas *.

? Estas mismas cuestiones han sido tratadas mas ampliamente por el autor en «La
idea de agudeza en el siglo xv hispano: para una caracterizacion de la sotileza cancio-
neril» (Revista de Literatura Medieval, V1 (1994), pp. 79-103) y en su tesis doctoral
(pp. 65-195).

% Si se queria dar cuenta de la fortuna de algin texto, por ejemplo, nada mejor que
sefialar el nimero de copias existentes del mismo a partir, inicialmente, del Catdlo-
go-Indice... de B. Dutton. Por cierto, que un uso decidido de esta obra desde un prin-
cipio —como punto de partida inexcusable para cualquier acercamiento a la poesia
castetlana del Cuatrocientos— hubiera evitado algunos desajustes, como el tener que
inventar, a estas alturas, un sistema de siglas en buena medida propio, personal — aun-
que con ciertas coincidencias con el utilizado por J. M* de Azaceta en sus ediciones del
Cancionero de Ixar y de Baena—; el citar un cancionero mediante un titulo con el que
nunca se le ha conocido —asi en p. 262 se menciona a PN4 como Cancionero de Pa-
ris, cuando en pp. 20 y 275 se le menciona como Cancionero de la Bibliothéque Natio-
nale de Paris (ms. Esp. 226) — o que se reserva para otro texto —como el de Cancio-
nero de la Colombina, que es el titulo con que se conoce a SV2 (Ms. 83-6-10 de la Bi-
blioteca Colombina de Sevilla) y no a SV, el Cancionero musical de la Colombina, al
que se alude en p. 246—; o el hacer referencias internas finalmente equivocadas — a-
si, en p. 59 se mencionan la cancién «Oiga tu merced y crea» (ga2 [v. p. 248]) y su
glosa, «Corona de las mejores» (localizada como ga3), aunque en p. 248 «ga3 [es] A la
hora que Medea (0301)», de Santillana —resefiandose, sin embargo, en p. 265
«re291= Corona de las mejores (1052 G 1051)» —,

4 Nétese, con todo, cémo, llevando las cosas a sus extremos, Juan 11 de Castilla— na-
cido en marzo de 1405— perteneceria a la misma generacion poética que, por ejem-
plo, su hijo, el futuro Enrique IV — nacido en enero de 1425 y del que no se ha con-
servado obra poética alguna (a pesar de su aprecio por la poesia)—, lo que no parece
ser muy logico. Quiza fuera interesante matizar algo este utilisimo concepto de rrice-
nio, acaso exprimiendo ese «poco més de veinte afios» de ID0110 que, para este lapso
generacional, se toma como punto de partida —pp. 21-22 —, topicos aparte.
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En el capitulo I (pp. 27-32), tras avisar de las exageraciones de la estadis-
tica y lo cuantitativo (de ahi que destaque la necesidad de analizar con cautela
los datos obtenidos y de elegir lo que es y no es «cualitativamente fundamen-
tal» en la agudeza cancioneril —lo que se practica de continuo a lo largo del
estudio—), muestra las distintas secciones de que constara cada acercamiento
a los recursos retoricos analizados —lo que, de nuevo, se cumple a lo largo
del estudio—: primero su definicion —con base en la Rhetorica ad Heren-
nium, en el capitulo 1V.7 de la Gramatica de Nebrija o en los trabajos de H.
Lausberg, principalmente —; mas tarde, la revision de los distintos tratamien-
tos realizados por los teéricos —clasicos, medievales y, excepcionalmente,
por B. Gracidn, en su Agudeza y arte de ingenio— de lo sutil; su engaste en la
tradicién cortés europea (para lo que utiliza, sobre todo, las Leys d’amor de
G. Molinier); y, finalmente, su estudio en la poesia amorosa cuatrocentista
(destacando los subgéneros cancioneriles — cuando asi se hace necesario— y
la evolucion del procedimiento a to largo del tiempo, lo que acabard mostran-
do la importancia del recurso «en el marco de la sutileza cortés» [p. 32)).

Comienza, entonces, el nucleo del trabajo: el estudio sistematico (caps.
1-VIII; pp. 33-233) de los recursos sutiles usados por los poetas de cancione-
ro desde los inicios de su tradicion poética (p. 10), de 1o que aqui no puedo
mas que apuntar algunos aspectos.

En el capitulo 1I (pp. 33-43) se ocupa del poco frecuente ductus complejo
—que subsume los ductus subtilis, figuratus y obliquus tradicionales—, me-
diante el que «el discurso es concebido como un enunciado oblicuo cuya lite-
ralidad debe ser trascendida» (p. 15) (4°67% del total de usos analizados).
Como tropos suyos —que cambian un verbum propium por otro impropio—,
se ocupa de la IRONIA —que es casi «inexistente» en la poesia amorosa por el
«distanciamiento burlesco» que conlleva (p. 35)—, del ENFASIS —con el que
«se insintia mas de lo que expresamente se dice» (p. 35), combinado con otros
procedimientos; se destaca, sobre todo, el énfasis por equivoco, «es decir, el
uso de un vocablo en sentido recto y su repeticion figurada con valor ¢nfati-
co» (p. 36)— y de la ANTONOMASIA —en la que se suele desplazar (en forma
perifrastica) un nombre propio por uno comun (para referirse a la amada o al
enamorado), aunque también se pueda sustituir una cualidad abstracta por un
nombre propio que la representa—. En cuanto a las figuras oblicuas, se ocupa
de la PERIFRASIS — muy usual en los cancioneros para aludir al enamorado y,
sobre todo, a la dama; y, en hipérboles religiosas, a Dios, «como responsable
directo de la creacion de la dama» (pp. 40-41) y a 1a Virgen, «la unica mujer
comparable o incluso superior a la dama» (p. 41)— y de la LITOTES —que es
figura poco habitual por poco sutil, a causa de la evidencia de la distorsién
(habitualmente a través de una negacion) que realiza—.

En el cap. 111 (pp. 45-119) se ocupa de la tension perspicuitas-obscuritas
—pues la agudeza conlleva «una dificultad [...] que el destinatario debe supe-
rar con la ayuda de las claves suministradas por el autor» (p. 15)—, agrupan-
do sus diversas técnicas y figuras (un 22°36% del total) en:

3.1. Ambiguitas, en la que un mismo término se corresponde con varias
res; aqui se incluyen la ANTANACLASIS —en la que, por lo general, las acep-
ciones diferentes del vocablo que se repite estan bastante relacionadas— vy el
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RETRUECANO —no muy habitual, aunque conlleva «sobresalientes posibili-
dades expresivas en el marco de la agudeza» (p. 51), quiza por tener «una es-
tructura demasiado evidente» (p. 52)—;

3.2. SiNoNIMIA, en la que se trata de recursos como la ISODINAMIA POR
NEGACION —en que se repite un concepto «mediante la negacion de su con-
trario» (p. 53), lo que es pequefia muestra de agudeza—; la INTERPRETATIO y
PARAFRASIS, muy importante en la creacion cancioneril (en la que entraria,
incluso, la inspiracion de unos poemas en otros, muy complicada de determi-
nar): se incluyen aqui a) el subgénero ‘Glosa’ —el género parafrastico «mas
caracteristico», relacionado con la logica escolastica y desarrollado a partir de
los autores nacidos entre 1401 y 14307; se destacan, especialmente, las glosas
de motes, realizadas en canciones de una vuelta (en las que se engasta ¢l mote
en el verso o versos finales de la cabeza) y con total libertad por parte del glo-
sador, y las glosas de canciones, €l tipo mas importante de glosa, en el que se
concede «prioridad al simple engaste de los octosilabos del texto base {con
represas de uno, dos o cuatro versos®, con variaciones minimas] en el interior
de la [glosa]» (p. 59), desdibujandose, asi, su caracter interpretativo—; b) el
subgénero ‘Desfecha’ —una interpretatio parcial de un texto previo (por lo
general, del propic autor), en el que se destaca uno de sus motivos—; y ¢)
otras modalidades, como el ‘Afiadido’ o continuacidon de una composicion
preexistente — en ¢l que se respeta, por lo general, «contenido, métrica y esti-
lo del texto base» (p. 64)— y la ‘Parafrasis de textos religiosos’, biblicos o
litargicos —en que se manipula su sentido para adaptarlo a la expresion de
sentimientos amorosos—; y la DEFINITIO o FINITIO —que trata de presentar,
de forma breve, las caracteristicas peculiares de un concepto; se refiere, gene-
ralmente, al Amor, a la amada y a «las diversas circunstancias de la relacién

5 Aunque se acepta en p. 55 — de acuerdo con H. Janner y P. Le Gentil — que las
glosas mas antiguas aparecen en MN54, parece claro que esto no es asi. Ya es una glo-
sa perfecta de cancién el poema «Ora de tu Venus deessa» (SA7, ff. 166v-165r;
ID2703 G 8048), que se menciona como anénima —y no como obra del duque de
Arjona (anterior a 1430, por tanto)— y con ciertas dudas: la estructura de la glosa
(8AbbA//CddC:CeeA//FeeF:FggA) y la consiguiente estructura métrica del poema glo-
sado que se desprende de ella (8aa//bb:ba//cc:ca) creo que no dejan lugar a dudas de
que se esta ante una glosa de un texto francés — quiza para hacer mas original la labor
realizada— hoy desconocido, como ya sefialara F. Vendrell y recuerda el propio autor.
Pero es que hay otras anteriores a aquéllas —que, quiza, tan sdlo pertenezcan al
«periodo de germinacién» de la glosa de que hablara H. Janner—: asi, ‘pal02’ de J.
Casas Rigall (SA7, ff. 52v-53r; ID2503 G 0131) —glosa parcial e imperfecta de un
poema de Macias— e ID0417 G 0418 (MHI, f. 323r) ¢ ID0419 G 0420 (MH], f.
323v) de A. Basurto de Toledo (?); y, ya como glosas de decires (completa y parcial,
respectivamente), 1D0453 G 0454 (MH |, ff. 340r-341r), de P. de Quifiones, ¢ ID2390
G 0043 (NH2, ff. 273-74), de Torrellas.

® La atencién a la cronologia muestra, a grandes rasgos, una tendencia a la dismi-
nucidn del nimero de versos incluidos en cada estrofa de ‘glosa’, desde cuatro (como
en las glosas de Basurto de Toledo [?], Tapia, Carvajal, F. de Miranda, G. Manrique,
G. de Rojas...) a uno (asi en Ximénez de Urrea o Enzina... y que sera la mas usual en
los siglos de Oro) — con excepciones mas o menos diversas o de interés —.
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amorosa» (p. 66) y es muy utilizado por los poetas de la época, aumentando
su uso a lo largo del tiempo—.

3.3. La METAFORA y otros procedimientos rclacionados con ella. Se
muestra como aquélla es «extremadamente clara» en el momento (p. 81), en-
cuadrable en las convenciones corteses y muy usada en todas las épocas, aun-
que con una marcada evolucion en sus subtipos — que pormenorizadamente
se establecen, a partir de su significado, y se analizan; asi, se destaca como las
metdforas feudal y de la muerte de amor trovaderescas pierden fuerza desde
los inicios de la corriente hispana; como las carcelarias y bélicas, también de
origen trovadoresco, son las mas usuales, a las que siguen en frecuencia las de
la enfermedad de amor (con imagenes del ‘enfermo’ y del ‘curado’ de amor),
el fuego de amores y las religiosas; y, en menor grado, las metdforas vegeta-
les o florales, luminicas y minerales (frecuentes en los primeros autores), la
metdfora regia, la poco habitual del robo de amor y las peculiarmente penin-
sulares metdforas legales, de vestimenta, arquitectonicas, pictoricas y nduti-
cas—; también trata de la SINESTESIA —mas 0 menos apreciable en todos los
momentos, siendo las mas habituales las sinestesias gustativas del dulzor
(relacionada con la dama) y de la amargura (referida al amante y sus pesa-
res); como en el caso de las metaforas, su uso repetido y mecanico conllevara
su desgaste y su posterior lexicalizacion—. En relacién con la ALEGORIA, se
sefialan sus dos tipos (la perfecta, sin «claves de interpretacién» en el texto, y
la imperfecta, que si las presenta) y como muestran una correlacién con las
metaforas, aunque en diferente proporcion y éxito —asi, las de mayor inci-
dencia son la alegoria bélica, 1a legal” y la religiosa; menos usuales son las
nauticas (con subtipos como las fluviales), arquitectonicas, carcelarias, de la
muerte de amor, del fuego de amor, vegetales y de la vestimenta; y, por (lti-
mo, la del camino (a un tiempo cristiana y dantesca y sin correlato metafori-
co) y las poco habituales del amor-enfermedad, de la caza de cetreria, eco-
nomicas 'y ajedrecisticas—; respecto del ENIGMA sefiala como son
francamente excepcionales, en el corpus que utiliza, las adivinanzas de carac-
ter amoroso —tanto en forma de pregunta como en forma de poema enigma-
tico (v. ID2494 [muy cercano a aquélla®])—, mientras que destaca la progre-
siva proliferacion de INVENCIONES —con la divisa o componente figural
descrito con palabras, en algunos casos, en la ribrica, a veces apoyadas en el
nombre de 1a dama, a veces en los bestiarios medievales, en los herbarios o en
colores y que, en ocasiones, tienen un sentido bélico-caballeresco o religioso
(si bien no todas son igual de sutiles)—; en cuanto al SIMBOLO («no siempre
facil de advertim» ni de diferenciar de un uso no simbdlico), sefiala la existen-
cia de simbolos relacionados con los bestiarios medievales, con el mundo ve-

7 Entre ellas, destaca el «Testamento de amoresy, subtipo del que seiiala 1D2256,
vv. 1-8 y 25-32; creo posible, sin embargo, que su autor fuera algin homénimo del
almirante Alonso Enriquez citado por Casas Rigall, como ya apuntara Ch. V. Aubrun.

8 Notese, por otro lado, como, en este poema, el uso de sesores (v. 11) como fe-
menino es por completo gramatical y habitual en la época; vid., por ejemplo, 1D0453 G
0454 —en donde hay un verso, en rima con «sefiores», «amores» y «flores», que dice
«con otras muchas sefioras», por lo que tiene que ser también «seiior[e]s» — e 1D1366,
v. 27 —en donde se lee «la noble sefior» (p. 155)—,
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getal —tomados de «Herbarios, tratados de agricultura» o «medicina e inclu-
so el arte cristiano» (p. 107)— o con la simbologia de los colores (pp.
110-13) —que llega a tener un uso «ciertamente destacable» (p. 110), men-
cionandose la del negro, verde, leonado o «rubio oscuron, colorado, morado,
blanco y azul—; v, finalmente, se ocupa de la HIPERBOLE — relacionada con
la metafora, aunque fuera de su ambito—, sefialandose que esta casi en el ori-
gen de la poesia cortés (pues en ella se presentan realidades poéticas inefables
—como la belleza de la dama, absoluta— y sufrimientos exagerados — como
los del enamorado—) y que se desarrolla, en todas las épocas, sujeta a unos
cuantos topicos en las hipérboles de lo indecible, el «sobrepujamiento», en el
topico de la «dama como obra maestra de Dios» o «de la Naturaleza», en la
hipérbole religiosa y en la numérica.

En el capitulo 1V (pp. 121-36) trata de la brevitas elocutiva — que supone
la omisién de elementos, de ahi la dificultad de dar cuenta a veces de ello—
(4°73% del total); aqui se ocupa del MOTE —el subgénero cancioneril que
mejor encarna el ideal de brevedad, por lo general un octosilabo de caracter
sentencioso que presenta «algln secreto u mysterio» (apud p. 124), tomado
como lema por caballeros y damas del momento y utilizado también en em-
blemas y blasones; sefiala y estudia sus principales recursos de abreviacion
(énfasis, sobreentendidos, construcciones asindéticas —no privativos del gé-
nero— y la presentacion de expresiones incompletas —que se deben recom-
poner y completar con un estudio cuasi-pragmatico del texto—) y muestra su
éxito tardio (p. 124)—; el no muy usual, a pesar de su sutileza, ZEUGMA
COMPLEJO — que repite y varia, ya sintactica, ya semanticamente, un término,
provocando «alteraciones de concordancia»® u otras variaciones gramaticales
o ampliando el sentido de un vocablo ' al usar distintas «acepciones usuales»
suyas o al utilizarlo en el seno de enumerationes zecugmaticas (series de pala-
bras de distinto caracter, de campos léxicos diferentes o, incluso, contra-
rios)—; y la SILEPSIS — que permite usar una misma palabra en dos acepcio-
nes distintas, «generalmente una recta y otra figurada» (p. 129); destacan,
sobre todas, las creadas con el vocablo fortuna (a veces, enfrentado a bonan-
za)'', con notas musicales, con los términos passion y fe, asi como las
‘silepsis por metonimia’, las mas usuales, o ‘por sinécdoque’, referidas al
enamorado (con términos, en el primer caso, como corazén, ojos, lengua, al-
ma o pensamiento) o a la amada, mas raramente—.

En el cap. V (pp. 137-69) se ocupa de la ‘disputatio dialéctica’, campo
muy apropiado para la agudeza al confrontarse dos visiones sobre una misma

° Noétese como en 1D0640 S 0638, vv. 57-60, también hay que reponer la forma
‘vivo’ en la oracion final «Vives, como yo [vivo penado], penada» (p. 126).

' Es lo que ocurre en ID3105, vv. 9-10 (aunque la operacién zeugmatica parece
algo mas compleja de la seiialada —tratandose, quiza, incluso, de una silepsis [v. p.
129]—, pues hay una metafora previa [enmudecidos (=entorpecidos) los sentidos]; y,
cuando se recupera la palabra —aqui con zeugma sintacticamente complejo tam-
bién—, debe entenderse ésta en su sentido recto: «y {entorpecida] la lengua»).

"Vid 1D6311, vv. 9-12 —el unico caso claro de silepsis que veo entre los cita-
dos—.

RLM, viir.— 17
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cuestidn, lo que posibilita interpretaciones diversas (p. 138) (8’38 % del to-
tal). Alcanza un gran desarrollo en el cancionero amoroso, mediante:

5.1. formas dialogisticas, como las PREGUNTAS Y RESPUESTAS —el sub-
género cancioneril dialogado «mas representativo», con o sin interrogacion
expresa, que, por lo general, mantiene en sus dos partes una estructura métrica
idéntica; trata de «la rica casuistica amorosa cortés» (p. 140), conjugando lo
tedrico con la aplicacion a casos personales '>—; como el PERQUE —mo-
dalidad, al parecer, castellana, y relativamente «inhabitual», en 1a que no se
espera respuesta alguna y cuya aplicacién a asuntos amorosos fue posterior a
su uso en poemas criticos o politicos—; y como los DEBATES o DISPUTAS — de-
sarrollados en forma de didlogo entre dos o mas personajes y de los que se
muestran sus variedades, segin se dé un dialogo puro o la inclusién de ele-
mentos narrativos y de acuerdo con sus personajes (la dama y su enamorado
—lo mas habitual — u otros humanos, el enamorado — o un ser humano—y
el Amor —o un ente inanimado— o, finalmente, un animal personificado — por
lo general un ave — y otro personaje cualquiera — poco habitual —)—;

5.2. las figuras dialécticas que manifiestan la «naturaleza disputativa en
el plano del ornatus», como la poco usual CONCESSIO — que permite dar la
razon a un adversario en algo poco importante para contrarrestar sus argumen-
tos en lo basico—; la CONCILIATIO — que da un sentido distinto a un término
usado antes— y la DISTINCTIO —que hace diferentes dos términos en apa-
riencia sinénimos '*—; la mas usual COMMUNICATIO — por la que se presenta
una alternativa o distintas opciones, entre las que ha de elegir el destinatario,
mostrandose como es muy util para expresar «las constantes indecisiones
inherentes a la personalidad del enamorado cortés» (p. 150)—: y la Co-
RRECTIO, la mas utilizada — por la que se rechaza y se sustituye un vocablo o
secuencia propuesta, mostrandose los distintos esquemas con que se presen-
ta—; vy, finalmente,

5.3. las probationes argumentativas, tiles tanto en disputas reales como
en debates ficticios; aqui se ocupa del EXEMPLUM —del que se destaca su
tendencia a la brevedad y la frecuencia de uso del exemplum mitolégico
(sobre todo, para destacar la belleza de la dama, aunque también se utilice en
relacion con el enamorado), del historico e historico-religioso (referidos tam-
bién a ambos), del a medias historico y a medias literario de Macias y. por 1l-
timo, del puramente literario, bastante menos usual, y que, a final de siglo, in-
corporé personajes coetaneos «presuntamente célebres por su vida amorosa»
(p. 158)— y de la SIMILITUDO — menos habitual que la anterior y muy cerca-
na a la metafora y a la alegoria, hasta el punto de que las similitudines apunta-

12 Parece evidente que es género relativamente usual en todas las épocas (a pesar
de la opinidn de Le Gentil, que se refuta en la obra [v. p. 141]); sin embargo, de con-
firmarse el descenso de su frecuencia en el tricenio I, habria que sefialar alguna que
otra excepcion, como, por ejemplo, la de Goémez Manrique (que llega a intervenir en
hasta 15 composiciones de este tipo — sobre un total de unas 29—).

¥ Vid. como en ID0730 D 0729, vv. 4-7, mas que una aspiracién paraddjica a la
«muerte de amom», parece haber una — muy llamativa— aceptacion del suicidio como

unico medio de terminar con el sufrimiento amoroso, «que no es la muerte [de amor] el
morir [fisico]» (v. 7).
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das (luminicas, minerales y vegetales, bélicas, carcelarias — poco usuales—,
religiosas —de «desarrollo apreciable» [p. 159]—, de amor hereos, del fue-
20, nauticas o de animales) estan estrechamente conectadas con aquéllas—;
del ARGUMENTUM —que es una técnica muy propia de la poesia amorosa,
pues es util para la introspeccion y para razonar sobre las causas, esencias y
consecuencias del amor; se sefiala, también, como a menudo presenta algin
elemento «conclusivo expliciton (por ende, assi que, luego...)— y de los
LOCI ARGUMENTORUM —tipos de argumento concretos, de entre los que se
destaca el uso, «mas habitual», del locus a fictione (en el que se razona a par-
tir de «hipdtesis potenciales o irreales») y el del locus a nomine (cercano al
locus ab etymologia y en el que se engloban todos los juegos verbales apoya-
dos en un nombre, generalmente propio)—; y, por ultimo, de la SENTENTIA
— «aserto breve» y de caracter genérico, universal, creado ad hoc por el poeta
y comun a todas las épocas; en alguna ocasion, las composiciones giran por
completo sobre su desarrollo y «ocasionalmente» sobre su aplicacion «a un
caso concreto» (pp. 168-69)—.

En el cap. VI (pp. 171-91) se tratan los aspectos de agudeza de un feno-
meno como la intertextualidad, mas o menos sutil segun el grado de discor-
dancia existente entre el texto original y el resultante —y que en su grado
maximo de manipulacién y cambio de sentido resulta un contrafactum (v. p.
175)— (3°63% del total). Dejando a un lado la alusion — que se suele desa-
rrollar en los cancioneros como exemplum—, se ocupa de la cita —que
muestra mas erudicion que agudeza (p. 176)— y de la acomodacion —en la
que falta algin requisito de la anterior: literalidad, idéntico sentido, subordi-
nacion al discurso creado—. Y, asi, se analizan la CiTA DE TEXTOS CAN-
CIONERILES —los mas utilizados en ellas por los poetas cortesanos; su intro-
ductor en Castilla parece haber sido Macias (el poeta mas ampliamente citado,
ademas), siendo destacados citadores Santillana, J. Manrique, G. Sanchez de
Badajoz y Pinar—; la ACOMODACION DE TEXTOS RELIGIOSOS, biblicos y li-
turgicos, en los poemas amorosos — muy habitual en la época y estrechamen-
te relacionada con la alegoria religiosa; los Evangelios, las ceremonias de la
misa, los Salmos o las Lecciones de Job son los textos mas usados (raramente
como citas), provocando, a veces, anisosilabismo; por tltimo, destaca como
en las parodias de textos religiosos no hay burla ni ridiculizacién, sino el de-
seo de mostrar ingenio—; y la CITA Y ACOMODACION DE REFRANES — técnica
apreciable ya en los inicios de la poesia cancioneril (cuya mayor «dificultad
[...] radica en su uso oportuno» [p. 187]) y que aparece tanto como cita como
en forma de acomodacion (hecho que, a veces, exige del lector el conocimien-
to previo o conlleva una revitalizacion), destacando su uso en algunas obras
de autores tardios —.

En el cap. VII (pp. 193-218) se ocupa de «La esfera de la oposicion se-
madntican, «una de las principales raices de la agudeza» (p. 193) (29°44% det
total —y ganando terreno paulatinamente con el tiempo—). Se analiza, pri-
mero, €l «Ambito elocutivo del antitheton», en el que se destacan la AN-
TITESIS — plenamente apoyada en la antonimia; aunque puedan encontrarse
antitesis de «difusos contenidos opuestos», lo habitual en la poesia cancioneril
amorosa es el enfrentamiento (y en final de verso, por lo general) de una pare-
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ja de contrarios: amor/desamor, bien/mal, alegria/tristura, placer/pesar o
dolor, libertad/cautividad o prision y vida/muerte («la mas frecuente de to-
das»), que a veces se pueden engarzar, incluso en amplios enunciados-—;, la
COHABITATIO — que permite la convivencia, de forma natural y como esencia
de un sujeto u objeto, de dos contrarios; su uso aumenta progresivamente a lo
largo del tiempo y se presenta, hacia el final, mediante el esquema ni X m 'Y
e, incluso, formando parte de varias cohabitationes—; y 1a PARADOJA —en la
que, como presenta la sintesis de una antitesis en un grupo de palabras, sc
pueden encontrar los mismos pares de antonimos que en la antitesis (vid. su-
pra), aunque con los términos positivo y negativo reversibles (p. 206) (lo quc
obliga al lector a estar muy atento a las innovaciones y recreaciones de lo ya
conocido)—, el OXIMORON —nueva sintesis de anténimos (mas condensada
y en el plano de la palabra); destaca la identificacion de muerte y vida (de
nuevo, la mas habitual), aunque también los binomios gracia/desgracia, dul-
zuralagrura, libertad/cautividad, victorialderrota, dichaldesdicha, que pue-
den acumularse, incluso— y la SUSPENSIO —«un giro sorprendente» a las
expectativas creadas a lo largo del poema; clara muestra de agudeza, no muy
usada, seguramente, porque perderia gran parte de su valor—. Se analiza,
después, 1la COMPOSITIO PERIODICA —en la que se sefialan dos tipos de perio-
dus: el «menos habitual» periodo enumerativo, bien antitético, bien tensional,
y el mas usual periodo por interordinacion, el propio de la compositio cancio-
neril, que tiende a la simetria de sus miembros (isocolon), aunque se puedan
encontrar también periodos de miembros asimétricos (en poemas con pies
quebrados, en quintillas o en tristicos de villancico); en algln caso, todo el
poema esta construido segun el molde de la compositio o el periodo se presen-
ta complejo—. Y, por ultimo, se analiza la DiSPOSITIO BIPARTITA, fundamen-
tada en una relacion antitética (vid. p. 214) —1la cancién y el villancico corte-
ses se adaptan perfectamente a esta estructuracion, en la que suele haber un
estribillo inicial enfrentado al resto de la composicién (mudanzafs] y vuel-
tafs], en donde se produce la contraposicion o el «desarrollo interpret. tivo»
de aquél [p. 215]); se destacan, finalmente, «dos concreciones fundamenta-
les»: sentencia + parafrasis y paradoja + explicacion (en cuya vuelta, al pare-
cer, se pierde el caracter paraddjico [vid., sin embargo, ID6278])—.

En el cap. VI (pp. 219-33) se trata de la annominatio (asi, nifio/nisios,
mortal/inmortal, caballo/cabello), que fue muy utilizada por los poetas can-
cioneriles (26’°58% del total). Aqui se analizan la no muy usual PARO-
NOMASIA —en la que se juega con la similitud fonica, generalmente a final de
verso, de unas palabras y su diferencia semantica; de entre ellas, se destacan
la creada con los términos muerte-fuerte-suerte—; el POLYPTOTON — o repe-
ticion morfologica por flexion, «el recurso mas caracteristico de la poesia
amorosa del siglo xv» (p. 224); el mas habitual es el poliptoton verbal (cuyas
posibilidades se analizan [pp. 226-27]), muy por encima del nominal—; la
DERIVATIO — la annominatio mas usual después de la anterior; suele aparecer
a final de verso, a veces encadenada, y permite extraer de un término «una
gran riqueza de matices», destacandose el uso del prefijo negativo des—; la
FIGURA ETIMOLOGICA — que suele reforzar semantica y fonicamente el voca-
blo repetido; a veces se engasta una mencion afirmativa con su repeticion ne-
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gativa, no siendo su acumulacion en unos pocos versos muy habitual—; ei
MACHO E FEMBRA —en que, sin variar el lexema y a final de verso, se¢ alter-
nan inicialmente -o y -a (amigo/amiga, castigo/castiga) (p. 231) y, mas tarde,
-o0s/-as, -e(s)/-a(s) y -e(s)/-o(s), a veces en combinacion con el primero; no es
demasiado habitual en la época—; y, por tltimo, la TRADUCTIO —que padece
una regresion en su uso; «es una annominatio morfologica reiterada» (p. 232),
que, a veces, realza un vocablo a lo largo de toda una composicion, pero que,
normalmente, aparece de forma intermitente en ella—.

En las Conclusiones (pp. 235-42) — agrupadas en cuatro apartados—, no
solo se da cuenta de la diversa frecuencia de uso e importancia cualitativa de
cada recurso analizado, sino que se muestra la existencia de hasta siete artifi-
cios retoricos inherentes a la expresion amorosa cancioneril, la evolucion —re-
gresion o, mas frecuentemente, progresion— a lo largo del tiempo de cada
procedimiento estudiado y —lo que es muy interesante para la periodizacion
literaria— como el entramado retérico puesto de manifiesto parece estar es-
trechamente conectado con la «evolucion del estilo cancioneril» (p. 242), lo
que sirve para distinguir dos etapas principales (poetas nacidos entre 1340 y
1400, por un lado; y poetas nacidos entre 1401 y 1490, por otro), con dos
subfases cn cada una (1340-69 y 1370-99; y 1400-29 y 1430-90), que viene a
confirmar, por ejemplo, la division de la primera produccion cancioneril cas-
tellana en «escuela de Villasandino» —o «escuela gallego-castellanay — y
«escuela de Imperialy (poetas nacidos entre 1340-69 y entre 1370-99, respec-
tivamente) y que ayuda a superar la vieja division de la produccién castellana
del siglo xv por reinados. De este modo, el objetivo inicial del libro se ve, fi-
nalmente, superado — o, si se prefiere, culminado— con varias aportaciones
del maximo interés para el estudio y el conocimiento de la poesia del periodo.

Y todavia ese proyecto primero y el desarrollo antes resefiado se ven tras-
cendidos, a todo lo largo del estudio, con continuas recomendaciones (por
ejemplo, a no manipular arbitrariamente la ortografia de los textos medieva-
les, aun cuando no haya implicaciones fonologicas [vid. pp. 50 y 223], y re-
flexiones (sobre la agrupacion generacional de los autores [vid. p. 22 y ss.],
por ejemplo, o sobre ¢l iniciador dc una técnica [vid.. pp. 177-78]); con ana-
lisis concretos de textos (algunos de los cuales resultan espléndidos por su
brevedad, su agudeza y finura de comprensién '*) o de géneros (vid. lo apun-
tado sobre el «villancico» en pp. 215-16, por ejemplo) que se realizan por do-
quier; con revisiones de autorias (vid. p. 178, en relacion con ID0195), de té-
picos (bien excepcionales, como ¢l del fuego/hielo de amor [vid. p. 74], bien
renovados [vid. en p. 75, en relacion con 1D0705, vv. 1-5]), de teorias (tanto
relacionadas con el significado del amor cortés [pp. 28-30] —en lo que se
muestra partidario de comprenderlo, de acuerdo con J. M. Aguirre, como

1 Es lo que ocurre, entre otros muchos casos, en p. 59 —respecto de ID1051, di-
ficil de clasificar como poema amoroso o mariano—, en p. 61 — respecto de ID1190,
una desfecha tipica de Villasandino—, en p. 98 —con la resolucién del enigma
«T.n.e. quita de ahi» (ID0988 S 0915)—, en p. 165 —en relacion con ID6583 —, en
p. 166 —con la explicacion de ID4635 E 0724—, en p. 209 —respecto de la organi-
zacion de las «Coplas de las calidades de las donas» de Pero Torrellas [1D0043]— o
en p. 210 —respecto de [D6612—.
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«generalmente no consumado, aunque no exento de una conflictiva tension
erdtica» [p. 30]— como con la utilizacion de la estructura bipartita ‘paradoja
+ explicacion’ [pp. 218-19] como con la vision, aceptada hasta hoy, del uso
de la annominatio «como ornamento» por parte de los poetas del Cancionero
de Baena [pp. 220-22])... o con la discusiéon de ciertas incongruencias en
obras de tanto interés para el estudio de 1a poesia del siglo xv como el Catd-
logo-Indice... de B. Dutton (vid. pp. 172-74) —algunas ya corregidas en E!
Cancionero del siglo XV, como el propio autor sefiala— que amplian con
mucho el horizonte y el interés de la publicacion de que aqui me ocupo. A
ello hay que afiadir, entre otros aciertos del estudio — por ejemplo, un «indice
de nombres y materias» realmente minucioso y muy util'* y una Bibliografia
amplia, actualizada y muy ajustada a la diversidad de los aspectos tratados —,
las continuas relaciones entre los procedimientos sefialados — que muestran
sus conexiones y la posibilidad de abordar una misma realidad desde distintos
puntos de vista (pp. 47, 64, 67, 129, 201 y 203, 219...)— y el muy habitual
comentario, desde la dptica de las convenciones corteses o en relacion con el
significado ultimo de los textos, del valor de los recursos retoricos senalados
(v.. por ejemplo, pp. 67, 114, 161, 199-200, 214, 235-36...) para valorar por
completo el trabajo realizado y su importancia. Hasta el punto de que conside-
ro este estudio que se resefia aqui un punto de partida y de apoyo imprescin-
dible para otros posteriores que se realicen sobre aspectos formales y expresi-
vos de la poesia del siglo xv o sobre la utilizacion de las artes retoricae por
los poetas del momento, y no solo ‘6.

Juan C. Lo6pEz NiETO

" S¢ presenta en ¢l alguna entrada, sin embargo, muy curiosa, como la de
‘Santillana’, que no aparece como tal ni como ‘Lopez de Mendoza’, sino como
«Marqués de Santillana» (frente a otros autores de menor interés literario que aparccen
como «Alvarez de Toledo, G.; Duque de Albay, «Alvarez Osorio, P.; conde de Le-
mos»... 0 la mencién de «Manrique, Rodrigo» — del que ni siquiera sc cita su titalo de
conde de Paredes —).

' Por aquello de que esta reseiia le sea de una minima utilidad al autor del libro,
sefialaré aqui las pocas erratas que he encotrado durante la lectura —un aspecto mas
que se agradece en la publicacidn—: p. 15, n. 16: «considerdé» > «considero»; p. 31:
«proporcianda» > «proporcionada»; p. 127: «un perfecta» > «una perfectan; p. 127:
«(enmudecidos y mirei» > «(mirei y enmudecidos»; p. 129: «busqué» > «busque»; p.
133: «nostros» > «nosotros»; p. 134: «<h>a demostram > «<h>a de mostram; p. 150:
«se esquema» > «su esquema»; en p. 162 debe desaparecer el tabulador antes de
«Reparese en ¢l planteamiento» — lo que parece que debe repetirse en algin otro ca-
so—; p. 183: ««{...] he llamado» acomoda» > ««[...] he llamado» (ga855) acomoda;
p. 201: «ga785» > «ga785, vv. 6-9»; p. 206: «desarrollaron en una misma» >
«desarrollé en una misma»; p. 211: «veis dama» > «veis, dama»; p. 215: «un estructu-
ra» > «una estructura»; p. 219: «ingenios (t. 11, p. 45)»» > «ingenios» (t. I, p. 45)»; p.
226: «su senuelo; / sené» > «su sefiuelo; / senyé» o «seiién; p. 247: «(0036» >
«(0036)»; p. 248: «(0324» > «(0324)»; p. 248: «(2329» > «(2329)». Algunas otras son
solo, quiza, manias mias: p. 55: «(h 1410» > «(h. 1410»; p. 56: «(a 1435» > «(a.
1435»; p. 62: «ejemplo.» > «ejemplo-» (v., ademas, pp. 88, 157, 184 y 228); p. 118:
«[...] cual amortajado: {final de linea) / queda» > «{...] cual amortajado: / [final de li-
nea) queda».





